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In the article the most significant and vivid
phenomena of the Moldovan religious music of the
end of the XIX" — XX" centuries — Liturgy - are
analyzed on the basis of choral compositions and
also the aspects of their performance are discussed.
The article dwells upon the influence of the Byzantine,
Slavic and West-European cultures on the formation
of the Moldavian church singing and on composers’
work of the end of the XIX" - the beginning of the
XXT" centuries.

The main goal of the article is to research this
musical religious genre of the Moldavian choral
culture; to determine interconnection of the musical
works to the traditional genre samples of the cult
music, to characterize the compositional peculiarities
of musical works from interpretational point of view.

Revenirea artei corale la sensurile sacre a
conditionat un interes sporit pentru genurile
corale religioase In muzica contemporand. Creatia
reprezentantilor remarcabili ai culturii corale
religioase din trecut G.Musicescu, M.Berezovschi
std la baza muzicii bisericesti nationale si a inspirat
activitatea compozitorilor moldoveni contemporani
S.Buzila, V.Ciolac, T.Zgureanu, N.Ciolac. Una din
premisele majore ce a conditionat valorificarea
intensd a genurilor corale religioase in creatia
compozitorilor moldoveni este dezvoltarea rapida
a artei interpretative profesioniste si a celei de
amatori. Activitatea interpretativa a intemeietorilor
artei corale moldovenesti, muzicieni-dirijori de
talia lui G.Musicescu, M.Berezovschi [1], dar si a
unor dirijori contemporani — T.Zgureanu, N.Ciolac,
V.Ciolac —a sustinut arta autohtona de cantare corala
in tendinta de a atinge anumite trepte ale maiestriei
interpretative.

Muzica corala religioasa — parte componenta si
esentiala a fenomenului muzical coral — reprezinta
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o artd multiseculard, cu traditii profunde, care a
incorporat practica generoasa a cantarii bisericesti
din epocile anterioare, a elaborat procedee si
modalitati artistice noi, atingdnd anumite culmi
spre inceputul secolului al XXI-lea in Republica
Moldova.

Din momentul aparitiei sale, Liturghia a fost
un gen cu specific aparte, a suportat in procesul
dezvoltarii ulterioare mai multe schimbari ce au
marcat toate elementele sale structural-constituente:
principiile de alcatuire ale formei, componenta
interpretativa, modalitatile si procedeele de
dinamizare a materialului muzical, si, fapt deosebit
de important, a inraurit asupra componentelor
stilistice determinant-calitative ale acesteia. Evolutia
genului Liturghiei, pana la Gavriil Musicescu, pe
parcursul activitatii lui si ulterior, a fost supusa
dictatului implacabil dar obiectiv al cerintelor
timpului, iar la o anumitd etapd de devenire s-a
intersectat cu preocuparile artistice si bisericesti
ale compozitorului — unul din cei mai fideli slujitori
ai idealurilor morale religioase [2]. O consecinta
binecuvantata a acestei slujiri a devenit ciclul de
cantari intitulat Imnele Sfintei Liturghii pentru cor si
pian, editat in anul 1900.

In Liturghie sunt incluse cantiri ce apartin
slujbelorreligioase obisnuite, precum siunele cantari
ale sarbatorilor mari. G.Musicescu a utilizat aproape
in Intregime textul Liturghiei lui loan Gura de Aur,
din Liturghia compozitorului moldovean lipsind
Tatal Nostru, Sa se umple gurile noastre si Crezul.
In Liturghia pe care ne-am propus s-o analizim
sunt incluse toate compartimentele obligatorii
ce corespund cu momentele esentiale ale slujbei
ortodoxe §i o serie de cantari ce pot fi schimbate
intre ele, interpretate la anumite sarbatori.

Atat partile principale, obligatorii (constante)
ale Liturghiei, cat si cele ce pot fi inlocuite, sunt
prezentate de G.Musicescu in mai multe variante,
in Liturghie fiind incluse cantdri semnate de diferiti
compozitori i diverse tipuri de cantari (grecesti,
sarbesti, bulgdresti, din diferite localitdti s.a.).
G.Musicescu este autorul celor mai multe cantari
ale Liturghiei: 32 din 52. Cele mai reprezentative
modele ale cantarilor dovedesc influenta diferitelor
traditii liturgice — a cantarii psaltice si a celei crestin-
ortodoxe ruse, a muzicii catolice occidentale; autorul
caracterizeaza suportul lor intonativ, particularitatile
facturii, ale conducerii vocilor, mijloacele armonice
si arhitectonica [3].

Varietatea stilistica a cantdrilor poate deveni
o problema serioasd de interpretare. Musicescu
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si-a creat Liturghia mizand mai Intdi de toate pe
care lucra el insusi. Astfel, corul Mitropoliei din
lIasi era la acea vreme cel mai bun colectiv care
interpreta lucririle maestrului. insusi compozitorul
si dirijjorul a avut un rol important in dezvoltarea
culturii interpretative profesioniste din Romania. in
diverse surse documentare si bibliografice putem
gasi descrierea particularitatilor metodelor de
dirijare corala ale lui G.Musicescu, mentiuni despre
specificul lucrului cu un colectiv coral.

Din punct de vedere al genurilor, creatia lui
G.Musicescu etaleaza liturghia, imnul, precum si
concertul religios desfasurat in timp [3]. Orientarea
concertistica se manifestd intdi de toate prin
introducerea  acompaniamentului  instrumental
(pian) care se imbina cu o sonoritate intensa timbrala
a paletei corale (completarea vocilor pana la opt).

Spectrul plurivalent al metodelor, principiilor
si mijloacelor de expresie utilizat de compozitor
si subordonat ideii generale de slujire si proslavire
a Domnului justificd estimarea Imnurilor Sfintei
Liturghii ca fiind un gen ciclic, desfasurat al
concertului liturgic. Imnurile Sfintei Liturghii de
G.Musicescu reprezintd o incontestabila realizare
in procesul de evolutie al acestui gen, care a
conditionat pentru cel putin jumatate de veac
dezvoltarea lui ulterioara, a exercitat si continua
sd exercite o influenta primordiald asupra muzicii
corale religioase moldovenesti si constituie o etapa
de maturitate a acesteia.

Imnele Sfintei Liturghii de Mihail Berezovschi
(1922) sunt destinate interpretarii in cadrul slujbelor
religioase bisericesti de sarbatoare. Ciclul include
cantari - imnuri compuse de M.Berezovschi si
unele cantdri mai importante, semnate de autori
rusi, selectate sau aranjate pentru cor de insusi
compozitorul. In Imne sunt incluse de asemenea
melodii bisericesti basarabene vechi, cantarea veche
Simonov, melodii sarbesti 1n diferite armonizari sau
aranjamente [4].

Noutatea artistica a Imnelor Sfintei Liturghii
de M.Berezovschi tine de tratarea speciald a unui
material muzical eterogen sub aspect stilistic,
fapt ce a influentat benefic procesul de devenire a
muzicii profesioniste care s-a format prin contopirea
legitatilor de dezvoltare amuzicii ortodoxereligioase
(bizantind, slavona) si prin asimilarea simultana
a unor influente ale culturii muzicale spirituale
occidentale.

Simplitatea aparentd a arhitectonicii, a limbajului
armonic si a melodicii cantérilor Liturghiei lui
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M.Berezovschi (cele mai reprezentative exemple
au fost descrise in text) reclama colectivului coral
care va canta aceste creatii ale muzicii religioase
posedarea unor anumite dexteritati de interpretare,
conditionate de diversitatea facturii corale, de
multivocalitatea constanta (stabild) si cea alternativa
(instabild). Alaturi de tesdtura muzicald de tip
imitativ se intalnesc segmente de monodie corald
care trec intr-o factura plurivocala si in pedale. Pe
langa o factura corald distincta figureaza si melodii
scrise pentru cor si solist. In Liturghie sunt prezente
si cantari cu un ritm silabic, fara metru, notate sub
doud forme: de ansamblu vocal monoritmic cu
cantarea pe cateva (doud) sunete ale unei silabe
sau de recitativ liturgic, in care sunt aratate doar
consunarile armonice de sprijin cu notarea muzicala
acadentelor. Cele mai dificile pentru interpretare sunt
lucrdrile lui M.Berezovschi si lucrarile religioase
cu forme ample de concert — concertele propriu-
zise, partial Heruvicurile, care abunda in divisi ce
complinesc factura pana la sase voci, constituindu-
se intr-o plurivocalitate de tip alternativ.

Interpretarea Liturghiei lui M.Berezovschi, care
ale sonoritatii corale, este accesibild in egala masura
pentru un colectiv profesionist si de amatori,
datorita diversitatii variantice a componentei corale,
prevazutd de autor (cor mixt, barbatesc si pentru 3
voci egale).

Operele intemeietorilor creatiei corale religioase
moldovenesti apartin celei mai valoroase ramuri
ale sale, oglindind practica armonizarii melodiilor
traditionale.

Imnele Sf.Liturghii a lui loan Gurda de Aur pentru
cor feminin la 4 voci ale lui Vladimir Ciolac (1993),
dupa cum relateaza insasi autorul, constituie o veriga
specifica ce uneste traditiile muzicii religioase
ale trecutului cu contemporaneitatea. Tratarea
stilistico-compozitionala a ciclului din 14 parti de
baza, adresat pe plan functional serviciului divin,
s-a dovedit a fi oarecum mai liberd de problemele
ce tin de predestinarea stricta de cult. Este justificata
alegerea conceptiei dramaturgice a lucrarii, avand
in vedere tendinta compozitorului spre structurile
armonioase, plastice si desavarsite [5].

Constatam si intentia compozitorului de a
reconstitui trasaturile specifice ale melodiilor
liturgice traditionale din punct de vedere constructiv,
dar si figurativ-semantic, fapt ce ne-a permis sa
raportam Imnele Sf.Liturghii de V.Ciolac la traditiile
de interpretare a genurilor canonice.

Stilistica si limbajul muzical al Liturghiei
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presupun abordarea acesteia de catre un colectiv
coral cu pregatire profesionistd elevatd, deloc
obligatoriu pentru stranele bisericesti. latd de ce
in unele cazuri vor apare dificultati in procesul de
interpretare ce vor viza alterarea treptelor, formulele
ritmice punctate, grupurile de triolete, procedeele
polifoniei imitative, accesibile doar colectivelor
corale distinse.

Liturghia de V.Ciolac este destinata utilizarii in
practica de cult. Acest fapt ne este confirmat de un gir
de particularitati: ordinea in care sunt fixate partile
obligatorii si cele ce pot fi schimbate; ,regizarea”
mijloacelor folosite, orientate spre traditia muzicala
corald rusa — cantabilitatea melodiei, caracterul
prelung al acesteia, sonoritatea ,,de fanfara”, stilul
solemn, sobru al discursului sonor (si apropierea
prin aceasta de concertele sacre partes); lipsa
unei ornamentdri melismatice; corelatiile dintre
tonalitatile apropiate; functionalitatea armonica;
selectarea bine gandita a planurilor modal-tonale in
genere §i a fiecarui compartiment in parte. Specificul
liturgic al creatiei se manifesta prin logica relatiilor
tematice, dependenta intonationald de cantarile
traditionale bazate pe formule si legitati proprii ale
cadentelor si prin includerea recitatiilor in unele
compartimente.

Intentia autorului de a pastra traditiile
slujbei bisericesti crestin-ortodoxe a conditionat
determinarea conceptiei componistice a Liturghiei
Nr.l si Nr2 de Serafim Buzila (1991). Liturghia
Nr.1 de S.Buzila contine una din variantele cele mai
complete ale textului canonic, inclusiv textul citit
de preot, cu indicatii asupra momentelor respective
ale ritualului. Originalitatea acestei lucrari rezida in
extinderea elementului muzical al slujbei de catre
compozitor, care a completat si a Innoit chiar si
acele compartimente unde se utilizeaza doar simple
repetdri, cum ar fi ecteniile. Paleta bogata de culori
tonale, sesizatd atdt de fin de autor, pune intr-o
lumind noua tratarea textului canonic care, totusi,
nu vine 1n discordanta cu traditia.

Liturghia Nr. 2 de S.Buzild se bazeaza pe un
tematism propriu; autorul utilizeaza totodata si
melodii bisericesti vechi armonizate de el sau de
alti compozitori, imprumutandu-le din alte surse.
Spre deosebire de Liturghia Nr.1, in care lipsesc
indicatiile pe glasuri ale melodiilor, in lucrarea data
autorul preferd sa apeleze la melodiile bisericesti
traditionale ale glasurilor, fapt ce ne indreptateste
presupunerea conform careia modelul din care s-a
inspirat autorul este cel al liturghiei psaltice.
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Mentionam cd autorul nu indicd intentionat
semnele de alteratie la cheie, desi discursul se axeaza
pe functionalitatea armonicad, 1n limitele gandirii
tonale. Este evident faptul ca el a urmat principiile
moderne de notare a partiturilor, apropiate de
stilistica avangardistd, unde semnele de alteratie
sunt puse, de regula, In fata notei; totusi, aceasta
nu trebuie sa induca in eroare interpretii, carora le
recomandam sa tind cont nu atat de sesizarea auditiva
a intervalului, cat de perceperea tonalitatii.

Am constatat cd In ambele Liturghii ale lui
S.Buzila cele mai importante inconveniente de ordin
interpretativ pentru un colectiv profesionist, cu atat
bisericesc, tin de utilizarea unui limbaj armonic
complex, cu alteratii abundente, contrapunerile in
raport de secunde mici sau cromatice ale acordurilor,
modulatiile in tonalitdti indepartate care au fost
depistate Tn majoritatea cantarilor.

In opinia noastra, specificul individual-creativ al
conceptiei artistice a Liturghiei rezida in respectarea
traditiilor de armonizare, avand in vedere atentia
deosebita pe care compozitorul o acorda mijloacelor
armonice in procesul lucrului asupra expresivitatii
materialului muzical.

Imnele Sf. Liturghii ale lui loan Gurd de
Aur de Teodor Zgureanu (1997) sunt constituite
din compartimente obligatorii pentru o slujba
religioasd ortodoxa. Arhitectonica lucrarii se
deosebeste  printr-o contrapunere contrastantd a
compartimentelor cu organizare texturala diferita
(tesatura omofon-armonicd, segmente monodice,
dublari in octave, caracter imitativ, deseori pe
un fundal de pedald ce are un rol de contrapunct,
cadente de tip coral).

Specificul Liturghiei este determinat de adopta-
rea unei abordari de sinteza a monodiei bizantine de
cult corelate cu melosul national vocal romanesc,
echilibrate de gandirea eterofonica si polifonica in
procesul de transpunere muzicala a textului. Analiza
creatiilor muzicale aratd cd metoda polifonica a
constituit una dintre solutiile originale utilizate
de catre compozitor pentru a defini contururile
imaginilor si starilor intruchipate in Liturghie, mai
ales a celei de tristete evlavioasa, in ,,transpunerea”
ei corald. Aceste procedee de intruchipare figurativa
si ,,comentariul” muzical sunt manifestari ale
traditiilor slujbelor religioase din cele mai vechi
timpuri, iar utilizarea lor in Liturghie probeaza
generalizarea fireasca a valorilor muzicii de cult
prin prisma conceptiei compozitorului T.Zgureanu.
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Dificultatile la interpretarea Liturghiei apar din
necesitatea de a respecta puritatea si corectitudinea
intonatiei 1n conditiile reinnoirii corelatiilor
tonal-functionale (modurile diatonice alterate,
modalismul, polimodalismul), si a complexelor
armonice (stratificarea sonoritatilor disonante de
structura non-tertard). Acest fapt este deosebit de
important mai ales in compartimentele unde este
activat pe scara larga sistemul de alteratii care, fiind
corelat cu aparitia unor tonuri de sensibila ale altor
tonalitati, necesita o pregétire profesionistd adecvata
a corigtilor in interpretarea a cappella, determinand
totodata si acordajul obligatoriu la camerton al
dirijjorului. Consundrile cluster sunt de asemenea
atribuite grupului celor mai dificile probleme ale
cantarii corale, avand in vedere precizia emiterii
intonative si verificarea permanentd a auzului in
procesul de interpretare.

Expresivitatea artisticdA pregnantd si plinad
de individualitate a cantarilor Liturghiei lui
T.Zgureanu, care presupune intr-o anumitd masura
si interpretarea acestora in afara serviciului divin, ca
piese de concert de sine statatoare, in auditorii largi
de ascultatori, dovedeste cum un gen traditional se
poate bucura, datoritd autorului, de o interpretare
originala.

Pastrarea celor mai bune traditii ale artei
dirijjorale, bogata experientd practicd, o intuitie
vocal-corala dezvoltatd, cunoasterea profundd a
care-1 caracterizeaza pe Nicolae Ciolac, si-au gasit
manifestare in Liturghie (2001). Treizeci de cantari
pentru cor a cappella au format un ciclu amplu pe
texte biblice, autorul accentuand ca Liturghia a fost
scrisd anume pentru slujba religioasa.

De asemenea, dupa cum a marturisit insusi
compozitorul, el este autorul materialului melodic
al tuturor partilor Liturghiei. Renuntand la sursele
liturgice, ale caror importantd structurala este
cunoscuta, compozitorul a cautat sa obtind o libertate
cat mai mare in tratarea textelor canonice. In pofida
afirmatiei autorului despre prezenta in Liturghie
a unor motive melodice n spiritul celor populare
moldovenesti, sesizarea proprie a sonorizarii
muzicale a textelor bisericesti coincide mai curand
cu natura intonativa a surselor de cult si a celor
vocale populare ruse.

Stilistica cantarilor Liturghiei este destul
de sobra si include factura omofon-armonica,
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cu respectarea normelor clasice de conducere a
vocilor, modulatii in tonalitdti apropiate, elemente
polifonice, sonoritate diatonica, moduri alternative
episodice. Atat coristii cat si dirijorul vor Intdmpina
anumite dificultati in interpretarea partilor Liturghiei
unde nu existd separarea pe masuri. Interpretarea
acestor tipuri de cantari impune oportunitatea
sprijinirii §i sesizarii unitatii ritmice a pulsatiei.

Compozitorul a notat cu strictete indicatiile de
tempo, agogice si dinamice ale partiturii. Factura
si compozitia lucrarii fusese conceputa de autor ca
avand un caracter de ansamblu dinamic sustinut
de o ,auzire” precisa a nuantei, prin intermediul
combinatiei gradatiilor dintre intensitate si timbru,
realizate de catre compozitor: astfel, in procesul de
lucru al corului asupra Liturghiei poate fi evitata
tendinta de echilibrare dinamica prin intermediul
asa-zisului ,,ansamblu artificial”.

N.Ciolac nu s-a indepartat in Liturghia sa
de traditiile componistice ale muzicii bisericesti
ortodoxe. Lucrarea poate fi interpretata atit in
biserica (de coruri profesioniste si cele de amatori
care posedd o bund pregatire), cat si pe scena de
concert pentru un auditoriu larg.
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